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1. Pionierul operei

Claudio Monteverdi

Claudio Monteverdi

Srimul dintre marii compozitori al carui stil
emotioneaza si uimeste publicul modern.

el mai vechi compozitor din istoria muzicii care se bucura
de statutul de autor prezent permanent in repertoriul inter-
national actual este Claudio Monteverdi. Multi dintre marii lui
predecesori si contemporani au fost vestiti la vremea lor — si
mai sunt chiar si acum. Dar muzica lor joaca un rol minor in viata
concertistica a zilelor noastre. Adrian Willaert, Johannes Ockeghem,
Jacques Arcadelt, Orlando di Lasso, William Byrd, Thomas Tallis, Jan
Sweelinck, Palestrina, Heinrich Schiitz, Jean-Baptiste Lully au fost per-
sonalitati impozante; si ca ei mai sunt si alfii care ar putea fi mentionati.
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Este adevarat ca muzica lor poate fi intalnita sub forma de fragmente
inregistrate pe discuri, uneori in concertele si corurile din biserici. Sunt
prezentati in mod exhaustiv in studiile de muzicologie si ocupa un spa-
tiu extins in istoria muzicii. Au chiar si adepti fanatici. Dar lucrarile lor
nu se aud, in general, in sélile de concert din lume. Sunt relativ putini
muzicieni care stiu cate ceva despre perioada anterioara lui Bach si
despre complicatiile practice ale spectacolelor. In plus, publicul tinde
sa considere aceasta muzica arhaica, lipsita de personalitate sau pur
si simplu plicticoasa. Este o situatie nefericita, dar asa stau lucrurile.

Claudio Monteverdi s-a nascut la Cremona la 15 mai 1567 si a mu-
rit la Venetia la 29 noiembrie 1643. in anii ’50 nimeni nu i-ar fi prevazut
popularitatea de care se bucura astazi. Si in timpul vietii, Monteverdi
a beneficiat de aprecierea contemporanilor sai. La cateva generatji
dupa moartea lui, insa, roata norocului s-a intors cu 180 de grade si
Monteverdi a fost dat uitérii pentru multd vreme. In prima jumatate a
secolului al XIX-lea s-a mai amintit de el atunci cand s-a publicat in
Germania masivul studiu al lui Carl von Winterfeld despre Giovanni
Gabrieli, care atragea oarecum atentia si asupra lui Monteverdi.
Totusi, prima editie modernd a marii sale opere Orfeu a fost tiparita
abia in 1881. Dar nici aceasta nu a inclinat prea mult balanta in fa-
voarea lui. Este drept ca au fost reprezentari sporadice cu operele lui
Monteverdi pe ici pe colo, inclusiv o versiune modernizaté a lui Orfeu
la Metropolitan Opera in 1912. Insi abia ultimele decenii aveau s3
faca din Monteverdi un erou in adevaratul sens al cuvantului.

Dintr-odata, operele lui Monteverdi au inceput sa fie puse in sce-
na in intreaga lume occidentala. Peste tot unde exista grupuri corale
sau madrigale se canta muzica vocala a lui Monteverdi. Monteverdi
rezoneaza cumva cu psihicul modern; si asta in ciuda faptului ca, in
mod obligatoriu, muzica lui este ascultata astazi intr-o maniera diferita
de cea in care rasunase la Mantua sau la Venetia cu trei sute de ani
in urma. Inaltimea sunetului s-a schimbat. Multe dintre instrumentele
lui Monteverdi sunt desuete. Nu se stie suficient nici despre traditia
interpretarii din zilele lui Monteverdi. Dar muzica suna patimas4, inte-
ligenta si omeneasca. Este o muzica indrazneatd, bazata pe o admi-
rabila tehnicé compozitionald, iar operele lui Monteverdi sunt in muite
privinfe mult mai aproape de conceptia moderna de opera decét sunt
lucrarile scenice ale lui Wagner sau Puccini. Foarte putine din lucrérile
muzicale ale compozitorilor care I-au precedat pe Monteverdi pot fi
numite personale din punctul nostru de vedere. Muzica lui Monteverdi
este Tnsa personala. O voce puternica, individualizata, expresiva co-
menteaza viata in termeni clari si direcfi.
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Se stie foarte mult despre diferitele aspecte ale vietii lui Monteverdi:
_nde a lucrat, ba chiar si cat a fost platit; in schimb, nu prea avem date
Zespre om, desi, din fericire, a fost un corespondent prolific si exista
21 de scrisori pastrate, unele dintre ele foarte lungi, ilustrand o perso-
nzlitate iute la manie, care stia sa-si apere drepturile. Ce bine ar fi sa
zxiste tot atat de multe informatii despre contemporanul lui Monteverdi
2n Anglia, William Shakespeare!

Monteverdi gi-a petrecut primii douazeci si patru de ani ai vietii,
22na in 1591, la Cremona, orasul viorilor, unde Andrea Amati (1520-
“378) elabora acele tehnici care au culminat in lucrarile familiilor
Stradivari si Guarneri. Tatal lui Monteverdi era medic. Claudio a fost
22! mai mare copil din familie; a avut patru frati si surori. Se presupune,
223l nu exista nicio dovada in acest sens, ca a frecventat Universitatea
2n Cremona. A studiat cu Marc’ Antonio Ingegneri, care raspundea de
=ctivitatea muzicala a Catedralei din Cremona. In primele trei lucrari
22 lui Monteverdi — Cantece Sacre din 1582, Madrigale spirituale din
"383 si Cantonete pe trei voci din 1584 — el spune cu mandrie despre
sne ca este ,discipolul lui Ingegneri“. Primele sale doua carti de ma-
Zngale laice au fost publicate la Cremona in 1587 si 1590. Este clar
22 Monteverdi era un tanar foarte harnic si, asa cum demonstreaza
muzica sa, deosebit de talentat. La varsta de 20 de ani, isi castiga deja
22ul de maestru cu prima sa carte de madrigale.

Printre influentele pe care le-a suferit Monteverdi in perioada de
‘nceput a evolutiei sale existd urme ale Scolii Olandeze. in cea de-a
2oua jumatate a secolului al XVl-lea, compozitorii din intreaga Europa
Zooiau stilul olandez, care era aproape oficial pentru muzica sacra.
estifi compozitori olandezi calatoreau foarte mult si isi raspandeau
=ste tot lucrarile. Guillaume Dufay (1400-1474) a petrecut mulij ani la
oma, Florenta, Torino. Johannes Ockeghem (cca 1420-1497), nascut
= Flandra, a activat la curtea franceza si in Spania. Josquin Desprez

ocz 1440-1521) i-a influentat pe muzicienii din Milano, Florenta si
=oma. Heinrich Isaac, nascut in Brabant (cca 1450-1517), a lucrat la
=worenta, Roma si Viena. Adrian Willaert (cca 1490-1562) si-a petre-
2.t 0 mare parte a carierei la Venetia. Elevul sau, Cipriano de Rore
"316-1565), a fost succesorul lui in calitate de maestro di cappella la
S2n Marco. Orlando di Lasso (1532-1594) a petrecut multi ani n ltalia
mainte sa se mute la Mlnchen, unde gi-a petrecut ultimii treizeci si opt
2= 2ni de viata. Jacobus Clemens, cunoscut sub numele de Clemens
=on Papa (cca 1510-1556) a trait un timp la Florenta.

Asadar, marii exponenti ai stilului olandez ecleziastic si contra-
Zunctual par sa fi fost peste tot; iar in absenta lor puteau fi intalniti elevi
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si discipoli de-ai lor. Puteau sa compuna muzica usoara sau laica — s
chiar compuneau —, dar marea maiestrie a contrapunctului era ce:
care ii atragea pe compozitori, asa cum muzica seriala total organiza
ta a anilor '50 si '60 a starnit interesul avangarzii internationale. Este
unanim recunoscut faptul ca acest gen de polifonie a atins apogeu
la compozitori cum ar fi Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594)
Lasso, Byrd (1543-1623) si Tomas Luis de Victoria (cca 1549-1611) ir
Spania. Monteverdi a beneficiat de o instruire temeinica in stilul olan
dez; profesorul sau, Ingegneri, studiase cu Cipriano de Rore. Dar inc:
din tinerete, Monteverdi a fost refractar la regulile stricte si la murmuru
continuu al polifoniei olandeze. Putea sa scrie — si inca bine — in orice
stil dorea, dar muzica laica il interesa mai mult decat cea religioas3, s
va manifesta aceasta preferinta tot restul vietii. Inc& din 1584, in can
tonetele sale, s-a departat de vechea traditie. Italienii au o mare va
rietate de forme populare — mascherade, balete, pastorale, frottole s
multe alte cantece si dansuri — de care Monteverdi s-a simtit atras. Nt
a abandonat niciodata total misa si motetul, dar formele laice aveau ¢
mare importanta pentru el.

Forma muzicala care se pare ca l-a interesat cel mai mult a fos
madrigalul, transformat intr-un mediu de creatie cantabil, fluent, ade
sea dramatic de catre Luca Marenzio (1553-1599) si Carlo Gesualdc
(1560-1613). De regula, madrigalul era o scurtd poezie pusa pe mu
zica pentru doua sau mai multe voci (rareori mai mult de sase), ade
sea, dar nu intotdeauna cu acompaniament instrumental. Madrigalele
puteau fi foarte emotionale si manieriste, muzica ilustrand continutu
poeziei. Compozitorii se amuzau teribil punand pe muzica cuvinte cz
,moarte” (coborare cromatica), ,zbor" (coloratura ascendenta si des
cendenta), ,durere” (oftat aspirat) etc. Cand madrigalul italian a ajuns
in Anglia, compozitorii de aici — Wilbye, Weelkes si altii din marea pe-
rioada elisabetana — s-au delectat si ei pictadnd cu ajutorul cuvintelor.

Textura acestor madrigale putea sa fie extrem de cromatica si, ce
in cazul lui Gesualdo si Monteverdi, adesea de-a dreptul disonanta. ir
madrigal se puteau intalni elemente ale altor forme de cantece italiene -
giustiniana, villanella, balletto. Madrigalul nu numai ca a absorbit ir
sine diverse cantece, dar a privit si spre viitor, spre opera, si unii cerce-
tatori au scris despre influenta tehnicii de madrigal asupra recitativelot
din operele lui Monteverdi. Monteverdi avea sa compuna madrigale
toata viata. Dupa moartea lui, aceasta forma a fost tot mai putin culti-
vata si in cele din urma a disparut complet.

La fel ca si tofi ceilalti compozitori din aceasta perioada, Monteverd
a inceput sa caute o slujba la o Curte sau pe langa o biserica, imediaf
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ce si-a terminat perioada de ucenicie. Era un violonist excelent, publi-
case patru lucrari, calatorise putin, asadar nu trecea drept un provin-
cial. In 1590 si-a gasit prima slujba. | s-a oferit postul de cantéret si
violonist la Curtea Gonzaga din Mantua.

Ducele Vincenzo era seful Curtii. La fel ca cei mai multi nobili din
Renastere, avea bogatii imense, era arogant, certaret, iubitor de pla-
ceri si ostentativ. Pe scurt, un prin{ renascentist tipic, desi mult mai
puternic decat majoritatea semenilor sai. Prin diversele casatorii con-
tractate, familia Gonzaga avea legaturi cu casele de Habsburg, Este,
Toscana, Farnese si Medici. Ducele Vincenzo nu era lipsit de genero-
zitate si iubea artele plastice si muzica. Timp de opt ani, pictorul lui de
Curte n-a fost nimeni altul decéat Peter Paul Rubens. Fireste ca ducele
avea un teatru si o orchestra proprie. Teatrul era vestit, iar Vincenzo |-a
dus la Versailles cel putin de doua ori.

La inceput, Monteverdi a lucrat sub conducerea lui Gian Giacomo
Gastoldi, care fusese numit maestro di capella in 1582. Monteverdi a
invatat probabil foarte mult si de la olandezul Giaches de Wert, care
era un vestit madrigalist si fusese mai nainte maestro di cappella la
Curtea de la Mantua. Printre ali muzicieni valorosi ai Curtji se numa-
rau Benedetto Pallavicino, Lodovico Grossi da Viadana si Salamone
Rossi (,'Ebreo“ — evreul). Era un grup stréns unit de muzicieni care
ucrau foarte mult spre a asigura in permanenta muzica pentru Curte
si pentru biserica.

Monteverdi s-a stabilit aici. In 1592 a mai publicat o carte de ma-
drigale. L-a insotit pe duce in campania din Turcia din 1595-1596 si s-a
Jus cu el si in Flandra in 1599, anul in care s-a casatorit cu Claudia
Je Cattaneis, o cantareata de la Curte. Aceasta a nascut sase copii Si
= murit tanara, in 1607. Monteverdi nu s-a mai recasatorit. Fratele lui
\tonteverdi, Giulio Cesare, era si el muzician si compozitor la Curtea
22 la Mantua si aparea uneori in rolul de purtator de cuvant al cele-
orului sau frate. Astfel, Giulio a fost acela care a explicat unele din
:=oriile lui Claudio si cate ceva din gandirea lui in prefata la Scherzouri
muzicale din 1607.

Monteverdi astepta, nu tocmai rabdator, sa fie promovat. La 20 no-
=mbrie 1601, dupa moartea lui Pallavicino, a scris o scrisoare ducelui
'n care arata ca el, Monteverdi, fusese martor la moartea lui Alessandro
Striggio, De Wert, Francesco Rovigo si acum a lui Pallavicino. in final
cerea slujba de maestro di capella. A primit-o. Dar salariul era foarte
—'c. munca grea si de mare raspundere, iar Monteverdi, care avea
= fcultati financiare, se afla intr-o stare de agitatie permanenta. Era
Zniar prea ocupat ca sa mai poata compune. Existd un interval de
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unsprezece ani intre madrigalele lui din 1592 si urmatoarea publica-
tie, a patra carte de madrigaluri din 1603. A cincea a aparut in 1605
si a fost atacata de Giovanni Maria Artusi, un conservator academic.
Totusi, Cartea a V-a a facut din Monteverdi un compozitor internatio-
nal. Ea a fost publicata in Germania, Danemarca si Belgia. In 1607 au
aparut Scherzouri muzicale pentru trei voci, urmate de prima opera a
lui Monteverdi, Orfeu.

La vremea respectiva, opera era o forma cu totul noua. Geneza ei
se regasea cu numai cateva decenii in urma cand, la Florenta, un grup
de literati si muzicieni (unii dintre ei amatori) au creat o noué forma de
arta care fisi propunea sa restaureze puritatea greaca a scenei lirice.
Teoria a fost elaboratd mai mult sau mai putin de Vincenzo Galilei
(tatal lui Galileo Galilei) in lucrarea sa Dialog despre muzica antica si
moderné (1581). Galilei a incercat sa traseze cursul muzicii incepand
din Grecia antica pana in zilele sale. Scopul lui il constituia realizarea
unei combinatii de muzica si drama care ar fi recreat ceea ce el si gru-
pul sau considerau ca este stadiul ei stravechi. Galilei recunostea ca
o mare parte din muzica moderna este excelenta, insa ,nu se vede si
nu se aude astazi nimic din ceea ce a realizat muzica anticd“. Muzica
moderna nu are alt scop ,decat delectarea urechii, daca aceasta se
poate numi cu adevarat delectare®. Ultimul lucru la care se gandesc
compozitorii moderni este ,exprimarea cuvintelor cu pasiunea pe care
acestea o cer... Ignoranta si lipsa lor de consideratie reprezinta prin-
cipalele motive pentru care muzica de astazi nu provoacéd in randul
ascultatorilor niciunul din efectele magnifice pe care le genera muzica
antica“. Galilei ii indemna pe compozitori sa scrie 0 muzica in care tot
factorii sa fie luati in considerare: ,caracterul persoanei care vorbeste,
vérsta ei, sexul, despre cine vorbeste si efectul pe care spera sa-l pro-
duca cu aceste mijloace*. In sfarsit, compozitorul trebuie sa exprime,
in timp, cu accentele potrivite ,cantitatea si calitatea sunetului, ritmurile
potrivite pentru o anumita actiune si o anumita persoana“.

Camerata florentind, cum era cunoscut grupul lui Galilei, preconiza
intoarcerea la vechii greci. Membrii Cameratei erau impotriva polifoni-
ei; promovau o linie simpla, un acompaniament simplu, o caracterizare
naturala, cuvinte firesti. Gluck avea sa incerce un gen similar de refor-
ma cu aproape doua sute de ani mai tarziu. Printre membrii Cameratei
se numarau Ottavio Rinuccini, care facea libretele, compozitorii Emilio
de’ Cavalieri, Jacopo Peri si Giulio Caccini. Teoriile lor au imbracat o
forma concreta in compozitia lui Peri, Dafne, din 1597. Aceasta este
considerata prima opera din istoria muzicii, insa din pacate s-a pierdut.
Cétiva ani mai tarziu, Peri si Caccini au colaborat la crearea operei
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Zuridice (1601). in prefata acesteia, Peri scria: ,Cred c& vechii greci si
-omani (care, asa cum sustin multi oameni, isi cantau tragediile de la
‘nceput pana la sfarsit) foloseau un gen de muzica mult mai avansata
Zecat vorbirea obisnuita, dar mai putin decat melodia unui cantec, si-
wuandu-se astfel pe o pozitie de mijloc intre cele doua®. Indiferent daca
= fost sau nu ,greceasca“ (pana in ziua de astazi nimeni nu stie foarte
—ulte despre muzica antica), Euridice a marcat fara indoiala o ruptura
semnificativa cu trecutul.

Opera era mai mult monodica decat polifonica. Vocile solo into-
~2u un fel de cantec, iar corul avea acelasi rol ca in tragedia greaca.
'~ conformitate cu recomandarile lui Galilei, muzica este realmente
mpla si pura. Partitura actuala a operei Euridice agaza linia melodica
cantaretilor peste un bas figurat. Basul figurat, ce avea sa devina
=:2t de important pentru muzica baroca, este o forma de stenografie
—wuzicala in care sub nota din bas se scrie un numar menit sa indice
=rmonia potrivita. Pianistul trebuie sa invete sa citeasca basul figurat
= "2l de repede si de corect cum citea si notele tiparite, transpunand
~_merele in acordul corespunzator. Mai trebuia sa infrumuseteze ar-
—oniile goale cu ornamente si improvizatii. Pentru aceasta era nevoie
2= foarte mult talent. Exista si alte lucruri care nu se cunosc in legatura
2. modul in care se ,realiza“ basul figurat pe vremea lui Monteverdi.

Evident ca Euridice are o covarsitoare importanta istorica, chiar
2=c3 muzica sa este oarecum stilizata si afectata. Abia Monteverdi
zv=2 sa dea viata operei, in al sau Orfeu din 1607. Monteverdi, mai

't decat toti compozitorii din vremea sa, a vazut ce se poate face cu
> 0 2sa de teatru pusa pe muzica. A fost fascinat de problemele care
5= ndicau si a scris in total nouasprezece compozitii dramatice sau
“*wdramat:ce Pana in zilele noastre s-au pastrat numai sase, dintre
Zzr2 doar trei sunt opere.

Termenul de opera nu se folosea in perioada in care Monteverdi
-= compus pe Orfeu. El I-a denumit favola in musica — poveste cu
—w.zica. In Orfeu, Monteverdi introduce elemente de madrigal si ca-
=,z dintre ideile monodice ale Cameratei florentine. Muzica evoca si
2= pompa Renasterii cu deschiderea teatrald a cornului. Orchestra
. Monteverdi era mult mai sofisticata decat si-ar fi putut imagina
_=merata; avea treizeci si sase de instrumentisti. Orfeu este constru-
"2 cu grija si simetrie, iar cercetatorii si-au petrecut mult timp cautand
"=z1lle ei formale. Dar lucrarea este mult mai mult decat o forma
2r2. Recitativele cantate ale Cameratei au fost imbogatite acum cu
27030 si aria, iar stile recitativo (stilul recitativ) s-a transformat in stile

ooresentativo (stilul teatral) si in stile concitato (stilul agitat). Pentru
2mmaz data in istorie exista o unitate deplina intre drama si muzica.

i

i
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Fluxul firesc al cuvintelor nu este stanjenit niciodata si muzica, spi
deosebire de cea din Euridice, se remarca printr-o mare varietat
Exista madrigale adorabile, ca Lasati muntii si interludii cu dan
Exista patrunderea psihologica a tristetii sfagietoare cand Mesager
anunta moartea lui Euridice: o coborare cromatica simpla, soptit:
a carei puritate amintegte de Giotto. Toatd opera suna arhaic per
tru urechea moderna, din cauza modurilor medievale pe care se b:
zau tonalitatile si sistemul armonic. Modurile inca nu disparusera
vremea lui Monteverdi. Erau folosite activ dou&sprezece dintre el
La scurta vreme dupa moartea lui Monteverdi, afirmarea armoniei
distrus modurile Tn asa masura, incat n-a mai ramas din ele dec:
distinctia dintre major si minor.

Orfeu avea nevoie, de asemenea, de cantareti virtuozi. O arie ¢
Possente spirito [Puternicul spirit], cu coborarile si urcarile ei compl
cate pe o vocala in timp ce orchestra se unduieste in jurul vocii, prest
pune o tehnica vocala desavarsita. in multe privinte, opera este uimit
de moderna: nu numai pentru vremea lui Monteverdi, ci si pentru z
lele noastre. Si aceasta pentru ca totul este subordonat scopului de
transmite cuvinte gi sentimente prin muzica, fara pauze pentru detaliil
straine sau irelevante. Drama este coplesitoare, iar muzica subliniaz
sentimentele. In aceasta privintd, Orfeu este mult mai aproape ca sf
si tehnica de, sa zicem, Wozzeck al lui Berg decat de Tristan si Isola
a lui Wagner. Monteverdi si Berg, in felul lor viguros, au creat lucra
scenice in care drama se situeaza cel putin la acelasi nivel cu muzic:
Orfeu este, fireste, o lucrare mai usoara si mai derivativa decat ultim
opera a lui Monteverdi, incoronarea Iui Poppea, dar panalaeanus
compusese nimic asemanator, nici pe departe.

In anul urmator, Monteverdi a compus doud lucrari importante
Pentru casatoria fiului ducelui Vincenzo cu Margarita de Savoia i
1608, Monteverdi a scris o operd, Arianna, si, de asemenea, Ball
ingratelor. Din Arianna s-a pastrat numai vestitul Lamento [Bocet],
asta pentru ca Monteverdi I-a transformat in madrigal. Se spune ¢
Lamento umezea ochii publicului.

Monteverdi atinsese apogeul creativitatii sale, dar nu era ferici
Se simtea suprasolicitat si subapreciat si trebuia s& faca prea mult
lucruri in acelasi timp. Maitarziu, a spus in legatura cu ceremoniile di
1608 ca, pe langa opera, a fost solicitat s& puna 1500 de versuri p:
muzica intr-un rastimp foarte scurt si ca indeplinirea acestei respor
sabilitati fusese cat pe-aci sa-l dea gata. ,Stiu c& se poate compun:
repede, dar repede si bine nu fac casa buna.”

Nefericirea I-a determinat pe Monteverdi sa faca un pas dramatic
La scurt timp dupé scrierea operelor Orfeu si Arianna (si cele 1500 d
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versuri), relatiile lui cu Curtea de la Mantua s-au deteriorat atat de rau,
incat s-a intors la Cremona cu copiii. A locuit aici impreuna cu tatal lui
(sotia 1i murise cu un an mai devreme). Tensiunea de la Curte deve-
nise insuportabild. Monteverdi lucra intotdeauna incet si, ca artist, nu
outea turna muzica ,la metru®. inca din 1604 se plangea ducelui: ,im
ipseste energia pentru a lucra la fel de asiduu cum faceam |na|nte.
Ma resimt foarte tare de pe urma recentei suprasolicitari. Va implor,
Inaltimea Voastra, pentru numele lui Dumnezeu, s& nu-mi mai dati ni-
ciodatd asa de mult de lucru in acelasi timp; altfel, voi avea parte de
0 viata foarte scurta in loc sa va sIu;esc pe Inaltimea Voastrd mai mult
imp si s&-i ajut pe sarmanii mei copii“. Bineinteles ca un compozitor
cu talentul lui Monteverdi ar fi putut sa improvizeze la comanda, dar
isi lua munca mult prea in serios pentru a crea o muzica care nu ar fi
reprezentat tot ce avea el mai bun. ,Daca trebuie sa scriu mult intr-un
rastimp scurt”, a spus el odata, ,sunt nevoit sa arunc note pe hartie in
0c sa compun o muzica adecvata textului.”

Mai erau si alte lucruri care il necajeau. In primul rand, salariul
de mizerie. Avea sentimentul ca este considerat un bun adjudecat o
data pentru totdeauna, si lucrul acesta il ranea in amorul propriu. Intr-o
scrisoare de demisie adresata lui Annibale Chieppo, consilier la Curtea
Je la Mantua, Monteverdi mentioneaza unul din motive: ,Nu am bene-
fciat de recunoastere publica, dar Excelenta Voastra stie prea bine ca
slujitorii pretuiesc dovezile de apreciere din partea marilor principi, atat
oentru cinstea, cat si pentru avantajul lor, mai ales in fata stréainilor”.

Ducele i-a poruncit recalcitrantului compozitor sa se intoarca la
Ltantua, dar Monteverdi nu avea de gand sa se lase umilit. Scrisoarea
=dresaté lui Chieppo la 8 decembrie 1608 dovedeste independenta lui
22 gandire si supararile care il macinau:

Astazi, in ultima zi a lui noiembrie, am primit o scrisoare de la
Excelenta Voastra din care am inteles ca In&ltimea Sa imi porunceste
s& ma intorc la Mantua pentru a duce la bun sfarsit noi insarcinari ce nu
sufera amanare; cel putin asa porunceste. Daca nu mi se da ragazul sa
ma refac in urma suprasolicitarilor de la teatru, viata mea va fi scurtata;
din cauza stresului am dureri de cap si 0 eczema severa, innebunitoare
pe corp, pe care nici cauterizarea, nici purgativele, nici chiar sangele
care mi s-a luat nu au reusit sa o vindece decét partial. Signor Padrone
pune durerile de cap pe seama studiului incordat, iar eczema o leaga
de aerul de la Mantua, care nu-mi prieste, ba merge chiar pana acolo
incat afirma ca acest aer va fi cauza mortii mele premature. Va asi-
gur, Excelenta Voastra, ca soarta de care am avut parte la Mantua in
ultimii nou&sprezece ani mi-a dat motive s& ma simt mai curand prost
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dispus decét prietenos. Caci chiar si atunci cand m-am bucurat de vreo
favoare din partea Ducelui, bundoars atunci cand mi-a ingaduit s&-|
insotesc in Ungaria, lucrul acesta a fost totusi in dezavantajul meu,
caci cheltuielile s-au cifrat la 0 asemenea sumé incat sarmana mea
gospodarie se resimte si astazi de pe urma acelei cilitorii... Si cand,
in sfarsit, se parea ca norocul imi va surade $i mi-am permis s& cred
ca, prin bunavointa Inaltimii Sale, voi primi o pensie de 100 de scuzi
din partea guvernatorului orasului Mantua, inaltimea Sa mi-a retras din
nou aceasta favoare. $i apoi, dupa ce m-am casatorit, n-au mai fost
100 de scuzi, ci numai 70; in plus, mi s-au refuzat inlesnirile cerute Si
salariul aferent pe lunile respective.

Dupé ce enumera si alte nemultumiri, Monteverdi incheie astfe
~Acum, Excelenta Voastra va intelege perfect cat de nefericit sunt e
la Mantua®“. Si cu toate acestea s-a intors. Si-a indreptat atentia spr
lucrarile religioase. A facut si o calatorie la Roma. Sa fi ciutat oar
un post mai bun? In 1612, situatia i-a scapat de sub control. Ducel
Vincenzo a murit, iar Monteverdi si-a dat demisia de la Curte. Sa
poate, asa cum sustin unii cercetatori, a fost concediat. ,Nu iau mz
mult de 25 de scuzi cu mine dupa 25 de ani‘, avea si spuna el ci
amaraciune. Fratele lui a parasit Curtea impreuna cu el. Monteverc
s-a intors la Cremona, apoi a facut o calatorie la Milano. in 1613 a ob
tinut postul visurilor sale: acela de maestro di capella la San Marco dir
Venetia, cu un salariu de 300 de ducati »$i cu tantiemele obignuite* s
un apartament ,care va fi mobilat in mod corespunzator*, (Trei ani ma
tarziu salariul a crescut cu 100 ducati.) Pentru prima data in viata ave:
bani si o pozitie respectata. La Venetia dispunea de o libertate aproa
pe totald. In conformitate cu standardele acelor vremuri, Venetia erz
liberala, ba chiar democrata. Monteverdi trebuia s3 respecte o singur:
interdictie: neimplicarea in problemele politice.

Cand a sosit Monteverdi la Venetia, acesta era probabil orasu
cel mai animat si mai efervescent din lume, cu o populatie de aproxi
mativ 110 000 de locuitori. Tn acest loc al bun&starii si al puterii, no
bilimea din intreaga Europa venea sa se distreze, cheltuind bani dir
belsug. Pe tot parcursul anului, Venetia gazduia carnavaluri, baluri s
spectacole de teatru. Era un oras in care traiau si lucrau Tintoretto,
Veronese, Tiziano. Datoritd pozitiei sale geografice, la intretaierea de
drumuri, Venetia asimilase antifoniile din cantul liturgic rasaritean, mu-
zica populara din sudul Italiei, muzica laica gratioasa a Curtji franceze,
austeritatea contrapunctuald a stilului olandez, muzica bisericeascs 3
Vaticanului. Muzicienii straini veneau adesea aici. Willaert si Cipriano
de Rore fusesera maestri di cappellala San Marco si multi alti muzicieni
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